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哈萨克族叙事诗 《阔孜库尔佩西 与

芭艳苏露》 的贾纳克版本结构特征

黄中祥

【提 要 】 运用语言 学 、 文学与韵律学相结合的研究方 法 ,
对哈 萨 克族叙事诗 《 阔孜库

尔佩西与 芭艳苏露 》 的 贾纳 克版本的音 节 、 诗 句 、 音步 、 诗联和诗段进行 了 系 统的分析 归

纳 。 该版本创编 于 世纪以后
,
出现 了 由七个或八个音节 、 三音步谛句组成的 三个以上诗

联的诗段 。 这与演述艺人的 生长年代 、 社会经历和生活环境相关 。
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哈萨克族的 民 间文学极其丰 富 , 拥有 神 版本 、 记录于 年的喀 雀杰

话 、 传说、 故事 、 民歌和叙事诗等文学样式 , ( 版本 、 记录于 年的拉德

尤其是生活环境和人文历史为叙事诗的形成和 洛夫 版本 、 记录于 世纪初的

丰富提供了肥沃的土壤 , 无论是从数量还是从 葛 波塔 宁 ( 版 本 、 记录 于

规模上都是相 当 可观的 。 按照形成历史和叙 年的戴维提版本和记录于 年的贾纳克

事模式 , 可将哈萨克族叙事诗分为历史 、 宗 ( 版本 。

教 、 英雄和 爱情等类型 , 其 中 , 爱情叙事诗 现被称为贾纳 克版本的这个唱本并不是从

以其形成历 史悠 久 、 故事情节丰满 、 母题 系 其口 中 直 接记 录 的 原本 , 而是 后 辈 斯班拜

列完整 、 版本数量繁多等特点 , 在哈萨克族
( 、 别 克 拜 ( 和 白 山 拜

叙事诗以及突厥语族所共有 的叙事诗 中 占有 ( 等艺人传唱的版本 ,
巳经被赋予

相当重要的位置 卩 在爱情叙事诗 中 ,
《 阔孜库 了 时 代 色 彩 。 年 , 鄂 杜 山 巴 耶 夫

尔佩西 与 芭艳 苏 露 》 (

将其整理出 版 , 并对其进行

是佼佼者 。
①

了 比较系统的分析后认为 , 被称为贾纳克版本

这部叙事诗在近两个世纪 中 , 从民间艺人 的这个唱本是穆 艾外佐夫于 、 年 间
口 中共记 录到母题相对完整 的 多个版本 ,

其中 比较有影 响 的是记录于 年的乔 萨

里汗诺夫 ( § 版本 、 记录于
① 为 了便于电脑输人和国 内外学者的阅读 , 采用国 际通用的

士 、 此士
突厥语拉丁字母转写文 中 出现的 哈萨克语 , 其中需要加以

年的麦 居 库裴耶夫 ( 版本 、 删 的几个辅音 ：

,

是小舌清塞音 ,

“ ”

是舌叶清擦音 ,

记录 于 年 的 尼 伊 利 明 斯 基 ( 是小舌清擦音 ,

“ ”

是小舌浊擦音 。
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从老艺人克烈 外伊斯 ( 口 中记 §

录整理的 , 于 年付梓出版 。 要 忍受住心 中 的 悲痛 。

哈萨克族 民 间 艺人在创 编 和演述作品时 ,

突出作品 的节奏感 , 形成 了 显著的 区别特征 。 见 了 后你如果唱挽歌 ,

这些特征既反映了 艺人的演述传统和 口 头创编

的独特手法 , 又显现 了哈萨克语 自 身构造的特 会控制 不住 内 心 痛苦 。

点 , 为不同版本的 系统 比较研究创造 了条件 。
,

这部叙事诗经过数百年的传唱形成了具有时代 在野外 的 一处 , 夫人 ,

和地域特色的版本 , 其中萨 贾纳克版本不仅

在故事情节等方面具有
一定的特色 , 而且在音 要控制 自 己 , 抑制 住 。

节 、 诗句 、 音步 、 诗联和诗段等方面也形成了
,

自 己的特征 。 说到 的话如果做不 到 ,

卜 、土—

①

对你来说是 种侮辱 。

”

词 由语素构成 , 诗句 由词构成 ,
而语素 的

外部形态是音素 。 音素组合之后形成音节 , 词
一 、

是由一个或几个音节组成 , 也可 以说诗句是由 词 由语素构成 , 语素可 以是一个字母 ,
也

音节构成 。 哈萨克语音节 中元音是乐音 , 响声 可以是 由几个字母组成的音节 。 语素分为根素

高 。

一句诗中有几个元音 , 就有几个音节 。 和缀素 , 根素是词 的核心 ,

一般是单音节或双

世纪 , 艺人运用频率较高的是十一至十二个 音节的 , 通过在其前后附加缀素构成双音节 、

音节的诗句 ；
世纪以后 , 七至八个音节的诗 三音节和多音节的词 。 哈萨克族叙事诗 中词与

句又开始频频 出 现 。 在这部诗贾纳克版本的 音步基本
一

致 , 大多是 由两个或三个音节组成 ,

行诗中 , 十
一

个音节的 占多数 , 其次是十 少部分是 由
一个或四个音节构成 , 五音节的音

二个音节的 , 十三个音节以上的极少 , 而十音 步比较少见 。 艺人是通过音步 的音节结构 和音

节以下的也有 , 主要是七和八个音节的 。 仅从 步的组合顺序来调整演唱的轻重音的 , 而轻重

这
一

特点就可以推断此版本不是 世纪 中叶直 音又是调配节奏的主要方式 。 音节的多少会影

接记录于贾纳克艺人的 口 中 , 而是传承于 世 响音步的组合 , 而音步的多少会影响诗句的节

纪上半叶 的
一个文本 。 如在下面列举的秀头羊 奏 。 在贾纳克版本中 , 每行诗句的音步大都是

倌向萨里拜夫人报丧的第 至 行的
一

段 五个 ,
三个 、 四个或六个音步 的诗句 比较少 ,

诗里 , 除了第 和 行是八个音节 , 剩余 两个音步的诗句没有 。 如在下面列举的第

的是七个音节 。 这种 由 七 、 八个音节组成的诗 至 行 的三段诗 中 , 除 了 第 、 、

行在 世纪的版本里是少见的 。 及 、 行是四个音步 、 是三

个音步以及 、 行是六音步以外 , 剩余

的全是五音步
“

夫人 , 你见 了 肯定会哭 ,

曰 °

萨 里拜 的 死会让你痛 苦 。

① 黄中祥 ： 《哈萨克族叙事诗 〈 阔孜库尔佩西与色艳苏露 〉 版

除 了 忍耐没别 的 良方 , 本比较研究 》 , 民族出版社 年版 , 第 页 。
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没有铁质篷车 的 钥匙 , 联的 , 这样的两个诗句被称为一联 , 亦称为诗

联 。 在哈萨克族的叙事诗 《 阔孜 》 的多个版本

迎娶芭艳姑娘没盼 头 。 中 , 两个诗句为
一

联的 占绝大多数 , 同时还有

丨

三句或多句为
一

联的诗段 。 这些意义完整 、 含

要是就这样离 开死去 , 有两个或两个 以上诗联的单位被称为一个 诗

…… 段 。 在贾纳克版本的 行韵文诗句 中 , 由

没 有人来收我 的 骨头 。 两个诗句组成的诗段有 个 , 由 三个诗句组

成的诗段有 个 , 由 四个诗句组 成 的诗段有

,
个 , 由五个诗句组成的诗段有 个 , 由六

阔孜勇 士独 自
一人在痛哭 ,

个诗句组成的诗段有 个 , 由七个诗句组成

丨

的诗 段有 个 , 由 八个诗句 组成 的诗 段有

亲 眼 目 睹他 的 悲 伤和痛苦 。 个 , 由九个诗句组成 的诗段有 个 , 由 十个诗

§ 句组成的诗段有 个 , 由 个诗句组成的诗

那 只 假小羊 巳跑 到 阿吾 勒 ,
段有 个 , 由 个诗句组成 的诗段有 个 ,

由 个诗句组成 的诗段有 个 。 大多数诗段

已 经把他话语 的含义记住 。
是由 四个诗句组成 , 非 四个诗句组成 的诗段 占

。 如该版本 的第 至 行的 两段

丨 丨

诗 , 前
一

段诗 由七个诗句组成 ,
后一 段诗 由 、

阔 孜早 巳知道小羊 的秘 密 ,

个诗句组成 ：

他更胜一筹 毕竟是位勇 士 。

丨 丨

我 的前面没有孩子 ,

避免遇到 窥视着她 的敌人 ,

丨 丨

丨 丨

我 的 后 面没有弟 弟 。

把嘴鼻抹上血放进羊群里 。

① ,

我 骨子里 没有过失 ,

虽然包括突厥语族在 内 的阿尔泰语系与 印
°

欧语系 的语言都是通过词本身的形态变化来表

达
一

定语法范畴的综合式语言 ,
但是哈萨克等

突厥语族的 民间 艺人并不像印欧语系 日 耳曼语
日 〒 。

族的艺人那样重视音步 , 更多关注 的是诗句的
’

韵律 。 当艺人快速演唱时 , 对听觉产生最大触

动的不是音步与音步之间 的节奏 , 而是诗句与
°

诗句之间 的韵律 。 哈萨克族叙事诗诗句的节奏

主要表现在尾部的韵脚上 , 头韵 和嗶韵没有那
由戒

直 到娶到 你不会松气 ,

三 、 诗联与诗段
① 黄中祥 ： 《哈 萨克族叙事诗 〈阔孜库尔佩西与芭艳苏露 〉 版

诗歌中相邻的两句诗往往在意义上是相关 本 比较研究 》 , 民族出版社 年版 , 第 页 。



《中 国社会科学院研究生院学报 》 年第 期

不同 , 使同一叙事诗形成不 同特色的版本 。 有

我也没有返回 的 坐骑 。 的比较规整 , 而有的 比较松散 。 如记录于

年的贾纳克版本比拉德洛夫版本晚半个多世纪 ,

我后面没有尾 巴 , 其音节、 诗句 、 节奏 、 音步 、 诗联和诗段等结

构形式已经开始松散 。 世纪后期 , 哈萨克族

心脏好像也 没在 胸里 。 民间 口 头文学开始
“

衰弱
”

, 进入 世纪 以后

演述叙事诗等长篇韵文作品 的艺人不仅在数量

老远来寻找爸艳姑娘 ,
上开始减少 ,

而且在演述形式上也不那么严谨

了 。 创编简单 了 , 演述灵活 了
；
诗句变短了 ,

苍天还没让结合的启示 。 诗段变长了 。 这一变化顺应了 时代的发展 。 在

这个阶段创编演述的作品与 世纪的相 比 , 不

在这部叙事诗的贾纳克等几个版本中 , 十 论在音节 、 诗句上 ,
还是在音步 、 诗联和诗段

一

个音节组成的诗句 占主要地位 , 七 、 八和十 上都开始松动 , 出现了
一定数量的七和八个音

二个音节的诗句处于次要地位 ； 五音步的诗句 节组成的三音步诗句 以及三 、 四 、 五或五 以上

基本上是十
一

个音节 ,
三音步的诗句基本上是 诗联组成的诗段 。

七个或八个音节 ,
六音步的诗句基本上是十二

个以上的音节 ； 绝大多数诗句是 由 两个诗联组 本文作者 ： 中 国社会科学 院民族文 学研究

成 , 而两个诗联组成的诗句又大都是五音步的 , 所研究 员 、 博士

三 、 四 、 五或五以上诗联组成的诗段 中的诗句 责任编辑 ： 马 光

大都是三音步的 。 也就是说 , 比较规则的诗段

是由五行诗句 、 两个诗联组成的 , 其每行诗句

的音节多数为十
一

个 , 而十
一个音节组成的诗 ① 黄中祥 ： 《哈萨克族叙事诗 〈

阔孜库尔佩西与芭艳苏露 〉 版

胃 胃 。

本比较研究 》 , 民族出版社 年版 , 第 页 。

因艺人的生长年代 、 社会经历和生活环境

：

,

：
； ；


